Glumci zavise jedni od drugih

(Otvorena pisma "Intimnom pozoristu")

Umetnost glume nije nezavisna umetnost, glumac ne moze sam po sebi da postoji,
njemu je neophodan tekst. Ako pisac mozZe, strogo uzevsi, da bude bez glumca, glumac ne
moze bez pisca. Ja nisam video na sceni ni Geteovog Fausta, ni Silerovog Don Korlosa, ni
Sekspirovu Buru, ali sam ih video &itajudi ih. Ima dobrih komada koji ne moraju da budu igrani,
koji zapravo i ne mogu da budu igrani. Naprotiv, ima losih komada koji moraju da budu
izvedeni da bi postojali, koje glumac svojom umetno$¢u dopunjuje i otkriva. Pisac uglavhom
zna Sta duguje glumcu i zahvalan mu je zbog toga. Glumac od vrednosti je isto tako zahvalan
piscu i bio bih sre¢an kada bih mogao da budem svedok te medusobne zahvalnosti, jer su
njihove obaveze uzajamne. Oni bi Ziveli u savrSenoj slozi da to pitanje nikad nije pokrenuto.
Njega na nesrecu ponekad pokrecu glumacke zvezde ili uobrazeni glupaci kada nekim slucajem
doprinesu uspehu loSeg komada. Za njih je pisac nuzno zlo ili osoba koja pise komad imajuci u
vidu njihovu ulogu jer, na kraju krajeva, mora se imati nekakav tekst.

Nikad nisam ¢uo da se o tom pitanju raspravlja u Intimnom pozoristu i mislim da se
ono nikad neée postaviti.

Umetnost glume Cini se najlakSsom od svih umetnosti, posto bilo ko u svakodnevnom
Zivotu zna da govori, hoda, stoji, ¢ini pokrete i zauzima stavove. Ali na taj nacin ¢ovek igra
sopstvenu ulogu; to nije isto Sto i nauciti ulogu i odigrati je. Ako ga izvedemo na scenu, ubrzo
¢emo shvatiti da i najsnazniji, najinteligentniji i najobrazovaniji covek ne uspeva u tome, dok
se neka i najskromnija priroda lako snalazi u dodeljenoj ulozi. Kod jednih je sposobnost
predstavljanja teksta urodena, dok su je drugi liSeni. Medutim, uvek je teSko oceniti pocetnika,
on moze imati sposobnosti koje se ne mogu iz prve otkriti, a i veliki su talenti ¢esto imali slabe
pocetke. Stoga direktori pozorista i reditelji treba da budu obazrivi, jer je sudbina mladog
glumca u njihovim rukama. Oni treba da ga posmatraju, okusaju njegove sposobnosti, i svoj
sud odloZe za kasnije.

Tesko je redi sta odlikuje glumca i koja su mu svojstva neophodna. Nastojacu ipak da
neka od njih naznacim. Pre svega, on treba svu paznju da usredsredi na ulogu i da ne dopusti
da ga u tome bilo $ta omete. Onaj ko svira na nekom instrumentu zna Sta znaci pustiti mislima
na volju. Note tad kao da nestaju, prsti otkazuju poslusnost, prave se greske, i muzicar je
bespomodan iako odli¢no poznaje svoju partituru.

Drugi je uslov da ima maste, to znaci da mozZe sebi Zivo predstaviti situaciju i licnosti.

Nijedna umetnost nije tako zavisna kao umetnost glumca. Ovaj ne moze da izdvoji
svoje delo, da ga pokaze i prisvoji. Ako glumac ne nade odjeka u svom partneru, ako ga ovaj
ne podrzava, njegova gluma lazno zvuci, pa ¢ak i kad sve da od sebe, njegova igra ostaje bez
rezultata. Glumci zavise jedni od drugih. Ima, medutim, takvih sebi¢njaka koji nastoje da igrom
uniste svog takmaca, da ga potisnu u senku i tako sami ostanu u prvom planu.

Duh koji vlada u jednom pozoristu, dobri odnosi medu glumcima, od ogromnog su
znacaja za uspeh jednog komada. Naravno, mnogo je traziti od ljudi savrSeno slaganje, osobito
kada je u pitanju oblast u kojoj hvale vredna ambicija nagoni svakog da se istakne, da zadobije
simpatije publike i da postenim nacinom dode do uspeha koji zasluzuje.



Kad glumac otkrije tajne licnosti i scene koju treba da odigra, on pristupa ucenju uloge.
Prvo dolazi recitovanje, koje je, po meni, bitno za scensku umetnost. Ako je naglasak ispravan,
mimika, pokret, drzanje dolaze sami po sebi, pod uslovom da glumac ima dovoljno maste. Ako
je nema, ruke ¢e se bespomocno opustiti. Trup ¢e biti kao mrtav i ostace samo glava koja
govori na bezivotnom telu. To je slucaj sa skoro svim pocetnicima. Rec¢ nije imala snage da
probudi sva telesna strujanja, nije bilo kontakta. MoZe takode dodi i do pogresnih kontakata
koji pokre¢u misi¢e nezavisno od potreba same igre: prsti se grée, stopala neprestano menjaju
svoj poloZaj, glumac je nervozan i svoju nervozu prenosi i na publiku. Treba zato odrzavati telo
u dobrom zdravlju da bi se njime moglu vladati.

Danas sa punim ubedenjem pripisujem najveci i presudan znacaj recitovanju.

Prvi uslov da se dobro kaZe tekst jeste da se sporo govori. PoCetnik ne moze ni da
zamisli s kakvom krajnjom sporos¢u treba i mora da govori na sceni. Kada sam u mladosti Zeleo
da postanem glumac, pratio sam igru jednog od nasih najvedih glumaca, ponavljajuéi polu-
glasno njegove replike. Bio sam krajnje iznenaden: niko me nikad ne bi mogao ubediti da se
tako sporo moze govoriti na sceni a da to ne li¢i na propoved.

Uvek se radije slusa onaj ko razgovetno govori, pa bio to i osrednji glumac. On uglav-
nom uspeva, dobija uloge i moze daleko da dospe. Ako se pak dogodi da ima lep glas i da je
zaljubljen u njega, lako mu se moze desiti da na tome i ostane. | to je opasnost svoje vrste. Lo$
izgovor je Cest u malim pozoristima u kojima se guta tekst i u kojima reditelj ponekad nema ni
sposobnosti ni autoriteta. Za glumca je korisnije da trazi svoj prirodni glasovni registar i da
njega neguje. U tom ce ga registru publika najbolje cuti i utisak ¢e biti najpovoljniji.

Ima, mozda, vise nacina da se prouci uloga, ali je bez sumnje najsigurniji onaj da se
najpre pazljivo procita komad. To se nekad cinilo na Citacoj probi, koja je, po mom misljenju,
neophodna. Bio sam uzasnut kada sam video velike glumce kako ¢eprkaju po svojoj ulozi kao
da traze zrno u pesku, ne misle¢i nimalo o onom $to ih neposredno ne zanima. A video sam i
posledice tog postupka: pogresno su shvatili svoju ulogu, loSe predstavili licnost. Ne znajuéi
$ta se o njima govori dok su odsutni sa scene, oni i ne znaju ko su zapravo. A u komadima se
Cesto dogada da drugi slikaju karakter onoga koji je tog ¢asa izvan scene.

Video sam jednog velikog glumca koji je promasio svoju najvecu scenu jer nije znao na
Sta se nadovezuje. Publika, koja je ¢ula prethodnu scenu, bila je u toku zbivanja, i tako shvatala
sve aluzije, ali nikako nije mogla da razume Sta glumac Zeli da postigne svojom igrom. Taj
glumac ¢ak nije procitao ceo komad.

Ispricali su mi sledec¢u scenu koja se odigrala na jednoj probi.

Prvi glumac: Sto ne dolazi? Treba li jo§ da ga ¢ekam?

Jedan glas: On ne moZe da dode, mrtav je jos u prethodnom ¢inu.
Prvi glumac: Mrtav? E, pa to menja stvar!

Prevod: Mirjana Miocinovi¢



Glumac, reditelj, pisac

(Otvorena pisma "Intimnom pozoristu")

Reditelj je, kao i dirigent, Covek na koga se popreko gleda, jer je on tu samo da bi davao
primedbe. On treba ¢ak da ispravlja glumce, majstore svog posla. | to mu se ¢esto zamera.
Iskustvo mi je pokazalo da je glumac mogao imati pravo, a da pritom ni reditelj ne gresi, jer se
na jednu stvar moze gledati iz viSe razlicitih uglova. Ali da bi vladao neophodan red, poslednja
reC treba da pripada reditelju, jer se izbor mora naciniti. Reditelj je, uostalom jedini koji
poznaje dobro komad u celini - zna razvoj radnje, zaplet i kontrazaplet, poznaje sve uloge,
stoga se njegov glas mora postovati i biti presudan. Cak ako i nije glumac, ako nije u stanju da
sam odigra neku ulogu, on ipak moZe da zna kako jedna uloga mora biti odigrana.

Glumac moZe da izloZi svoje ideje reditelju i da ih obrazioZi, ali time nikako ne treba da
osporava rediteljev autoritet niti da umanjuje njegov znacaj, jer se tad situacija zaosStrava,
izbijaju neprijateljstva, vlada opste nezadovoljstvo i od toga trpi sam posao.

Kao pisac, video sam ne jednom, tokom generalnih proba kako glumci predstavljaju
licnost drukcije nego Sto sam je ja zamislio. Kad mi se Cinilo da je posao dobro voden, da ne
Steti komadu u celini, nisam predlagao nikakve izmene. Pustao sam glumcu da predstavlja
licnost kako je sam vidi - bilo je to mnogo bolje nego razrusiti jedno ostvarenje koje Cini celinu
i koje se drzi. Pisac, naravno, bolje poznaje svoj komad i najbolje zna sta je njime Zeleo da kaze.
Ali posle izvesnog vremena on moze da zaboravi neke pojedinosti i zato ¢e pogresiti ako se
usprotivi nekim glumcevim zamislima. Jednom recju, ukoliko se prevario, pisac treba to i da
prizna. | upravo kao pisac video sam glumce koji izvlade iz jedne uloge mnogo vise nego sto
sam se mogao i nadati. Posle jedne generalne probe morao sam da priznam: to, naravno, nije
moje delo; na nekim mestima je to bolje, na nekim pak mestima gore od moje zamisli.

Prevod: Mirjana Miocinovi¢



